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»ZIVEL IN DELOVAL JE MED NEMSTVOM IN
SLOVENSTVOM«

Josip Ipavec (1873-1921)

Avtor navede vsa relevantna biografska in bibliografska
dejstva, ki so zadnjega iz dinastije kar $tirih zdravnikovin
slovensko-celjskih skladateljev Ipavcev (Alojz, Benjamin,
Gustav in Josip) povzdignila na evropsko raven glasbene
ustvarjalnosti. Josip Ipavec (1873-1921), katerega 100-le-
tnico smrti obhajamo v letu 2021 z drzavno razgla$enim
Ipavéevim letom, je bil glasbeno najbolj iz§olan od vse
Cetverice, Cetudi Cisto prave, profesionalne skladateljsko
obrtne $ole ni imel za seboj nih¢e med njimi. Josip je tudi
edini, ki je najvec vokalne glasbe (samospevi in zbori) kom-
poniral na nemska besedila; med njimi najdemo tudi tako
velika (evropska) pesni$ka imena kot so to npr. H. Heine, J.
W. v. Goethe, E. Geibel, L. Uhland, N. Lenau, E. Schonai-
ch-Carolath, J. Rodenberg idr. Njegov kronski zivljenjski
opus je brez dvoma balet-pantomima Mozicek (1900-01)
kot prvi slovenski balet, manj ali skoraj neuspe$en pa je
bil s svojo opero/opereto Princesa Vrtoglavka (1905-10).

Kljucne besede: Josip Ipavec, Ipavéevo leto, samospevi,
zbori, Mozic¢ek, Princesa Vrtoglavka
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“HE LIVED AND WORKED BETWEEN THE
GERMAN AND SLOVENIAN CULTURES”

Josip Ipavec (1873-1921)

The author lists all relevant biographical and biblio-
graphical facts that raised the last member of the dynasty of
four medical doctors and Slovenian-Celje Ipavci compos-
ers (Alojz, Benjamin, Gustav in Josip) to the European level
of music artistry. Josip Ipavec (1873-1921), the centenary of
whose death is commemorated in 2021 with the National
Year of Ipavec, underwent the most thorough formal music
training, even though none of the four received any pro-
fessional training in composition. Josip was also the only
one whose vocal pieces (Lieder and choirs) was mostly
composed for lyrics in German, including those by such
prominent (European) poets as H. Heine, J. W. v. Goethe, E.
Geibel, L. Uhland, N. Lenau, E. Schonaich-Carolath, and J.
Rodenberg. Undoubtedly, the crown jewel of Ipavec’s music
oeuvre remains the ballet-pantomime MoZicek [Little man]
(1900-1901), the first Slovenian ballet piece; less success-
ful if not unsuccessful was his opera/operetta Princesa
Vrtoglavka [The giddy princess] (1905-1910).

Key words: Josip Ipavec, Ipavec Year, Lieder, choirs,
Mozicek, Princesa Vrtoglavka

* Opus glasbenika, skladatelja in zdravnika Josipa Ipavca (1873-1921) je sto let po njegovi smrti ocenjen mnogo bolje kot kdajkoli,
pohvaljen in vreden nacionalnega in drzavnega ponosa. Razglaseno leto Josipa Ipavca v pomembni meri spodbuja ustvarjalno
zasnovo programov in projektov v letu 2021 od podrocja glasbene ustvarjalnosti do raziskovanja in glasbenega izobrazevanja.
Ob spominjanju na skladatelja je ministrstvo za kulturo javne zavode in javni sklad, ki delujejo na podrocju kulture, pozvalo,
naj v sklopu razpoloZljivih moznosti pri nacrtovanju programov in projektov za leto 2021 pripravijo vsebine, ki se bodo nave-
zovale na to pomembno obletnico. Hkrati je to tudi odlicna priloznost za okrepljeno sodelovanje pomembnih resorjev, kot sta
denimo Solstvo in turizem. Glej objava na: MMC Ljubljana, 2. 7. 2020. https://www.gov.si/novice/2020-07-03-razglasitev-I...

(8. 11.2010).
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Uvod

Slovita rodbina, skladatelji Ipavci, trije bratje:
Alojz (1815-1849), Benjamin (1829-1908), Gustav
(1831-1908) in Gustavov sin Josip (1873-1921) iz
Sentjurja (Sv. Jurija, St. Jurija), starodavnega trga
v okolici Celja, komaj ducat kilometrov oddalje-
nega od kneZjega mesta, so izreden pojav v sloven-
ski glasbeni kulturi. Nekaj podobnega kot so npr.
Brixiji' in Bende® v ¢eski, Scarlattiji® v italijanski,
Couperini* v francoski, Bachi® v nemski ali ¢e po-
skusimo s sodobno in nam bliZnjo primerjavo s Fir-
§ti® v celjski kulturi. Tudi Ipavci so bili kot njihovi
predniki in vzorniki rod, ki mu je bila glasba tako
rekoc poloZzena v zibel. Z njo so se ukvarjali moski
in Zenske ¢lanice rodbine,” a skladatelji so bili med
njimi le Stirje: bratje Alojz, Benjamin in Gustav
ter Gustavov sin Josip Ipavec. Njihova posebnost
je bila Se v tem, da poklicno sploh niso bili glasbe-
niki, temve¢ zdravniki, glasba pa jim je pomenila
sr¢no potrebo in radost. Z njo so stregli svojemu
ustvarjalnemu daru in talentu; nekateri od njih pa
tudi stvari slovenske narodne skupnosti, kot npr.
Benjamin in Gustav. Strica Alojz in Benjamin in

1 (Oce) Simon B. (1693-1735) in sinova: Georg B. (1722-1795)
in FratiSek Xavier B. (1732-1771).

2 Frantisek (Franz) B. (1709-1786) in JirZi (Georg) Antonin B.
(1722-1795).

3 Npr. (oce) Alessandro S. (1660-1725), sin in njegov ucenec
Domenico S. (1685-1757) idr.

4 Npr. Frangois C. (1668-1733) idr.

5 (Oce) Johann Sebastian B. (1685-1750) in njegovi sinovi:
Wilhelm Friedmann B. (1710-1784), Johann Christoph Fri-
edrich B. (1732-1795), Johann Christian B. (1735-1782) idr.

6 (Oce) Nenad F. (roj. 1964), sinovi: Miha (roj. 1992), Leon
(roj. 1994) in Peter (1998).

7 Necakinje Benjamina in Gustava 1. ter Josipove sestricne,
alias tudi héerke Alojzove, Benjaminove in Gustavove sestre:
Fani, Amalija in Marija, héerke Ivanke (Ivanje, Zenetke)
Ipavec, porocene Campa (Alojz Campa je bil dvorni svetnik),
so skupaj z Marianne Gallowitsch in ki jo je nasledila Frieda
Perner, sestavile Prvi avstrijski damski (pevski) kvartet/
Erstes Osterreichisches Damenquartett, ki je v 80.-ih letih 19.
stol. koncertiral in slovel po vsej Evropi. Enega prvih javnih
nastopov je kvartet pripravil v veliki dvorani dunajskega
glasbenega drustva Wiener Musikverein in dozivel izjemen
uspeh. V 1. 1880-1887 je kvartet nastopal po Stevilnih me-
stih habsburske monarhije, po Nemciji, Franciji, Belgiji na
Nizozemskem in v Rusiji. Posebnega uspeha je bila med slo-
venskimi deli delezna skladba Oblacek, ki jo je na besedilo
Antona Askerca priredil Gustav Ipavec in jo je kvartet mdr.
zapel tudi ruskemu carju Aleksandru II1. Mdr. so bile F(r)
an(¢)i(ska), Amalija in Marija Campa premierne izvajalke
za pesmi Johannesa Brahmsa (?).

Josip Ipavec, fotografija
(Zgodovinski arhiv Celje, SI_ZAC/1484 Grdina Igor)

oc¢e Gustav pa vendarle veljajo za osrednje oseb-
nosti slovenske glasbene romantike. Josip Ipavec,
zadnji skladateljsko dejavni ¢lan tega rodu, je bil
sprva avstrijski vojaski zdravnik; najprej na Duna-
ju in nato v Zagrebu. Potem je po ocetu Gustavu
prevzel zdravnisko prakso v domacem Sentjurju.
Njegova hisa v Sentjurju je ve¢krat gostila imenitne
(glasbene) goste, kot so bili to skladatelji Johannes
Brahms, Wilhelm Kienzl, Oskar Nedbal idr. Danes
spomenisko zai¢itena hisa Ipaveevih v Sentjurju
je kulturni spomenik. V letih, ko bi od Josipa lah-
ko pricakovali vi§ek ustvarjalnosti, vse od okrog
1911, ni vec¢ posegal v so¢asno slovensko glasbeno
dogajanje. Tudi vojasko je bil (1914) na zacetku
prve vojne sicer mobiliziran in napoten v taborisce
Wagna, kamor so bili preseljeni vojaki iz frontnih
con. Tam je obcasno sodeloval na koncertih, ki so
jih prirejali za begunce. V tem okviru je leta 1917
nastopil Se zadnji¢. Potem pa je bil zaradi nespo-
sobnosti za nadaljnjo vojasko medicinsko sluzbo
leta 1917 odpuscen iz armade. Njegovo zdravje je
bilo torej Ze takrat naceto in bolezen mu je naposled
onemogocila poklicno zdravnisko in ljubiteljsko
glasbeno delo. Maja 1919 ga je sodisce v Celju zaradi
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J. Ipaveg, slika — risba Sase Santla (1932)

umobolnosti razglasilo za opravilno nesposobnega.
Od tedaj se je njegovo stanje le Se slabsalo in tako
je bolezen $e ne 48-letnemu izkopala grob. Leta
1920 so ga sorodniki $e zadnji¢ poslali k dunajskim
zdravnikom, vendar mu tudi ti niso mogli ve¢ po-
magati. Tegoba, ki je pogubila Ze njegovega rojaka
Huga Wolfa (1860-1903), tudi njemu ni prizanesla.
Po dolgi in mu¢ni bolezni je sklenil Zivljenjsko pot
na Pre$ernov dan, 8. februarja 1921.%

Izza skladateljevega Zivljenja in Solanja

Zdravnik in skladatelj Josip (Jozef, Karel) Ipa-
vec (Ipavitz, Ipawitz, Ipavic) je bil rojen 21. decem-
bra 1873 v Sentjurju (St. Juriju pri Celju) ob Juzni
zeleznici. Bil je sedmi od desetih otrok Gustava
v zakonu s Karolino Ipavec (roj. Amon), sicer pa
tudi Benjaminov necak, ki pa je rastel ze v drugem
¢asu in druga¢nem duhu. Zanj narodnostni vidiki
niso bili ve¢ odlo¢ilni, toliko bolj pa so ga zaposlo-
vali ¢isto umetnisko-izpovedni izzivi. V oletovi
hisi se je veliko muziciralo. Razen oceta sta igrali

8 Grdina Igor: Slovenski Mozart. Knjiga o Josipu Ipavcu. Ljub-
ljana: Beletrina 2020.

obe Josipovi sestri Minka in Karolina vsak vecer
klavir. Zgodaj je igral gosli tudi Josip. Nanje ga je
udil tamkajsnji ucitelj F. Vu¢nik. Studij medicine
je dokoncal v Gradcu in bil leta 1904 promoviran
za doktorja medicine. Kot zdravnik je stopil v av-
strijsko armado in najprej sluzboval na Dunaju in
v Zagrebu. Leta 1907 je prevzel zdravnisko pra-
kso kot distriktni® zdravnik v domacem kraju in
s tem nasledil svojega oceta Gustava. Ta se je Se
30. novembra 1907 v Gradcu poro¢il z Albertino
Novoszad.

Na prelomu stoletja (1900) je Josip, Gustavov sin,
napisal svoje prvo glasbeno gledalisko delo, bale-
tno pantomimo MoZicek, ki velja za prvo tovrstno
delo slovenskega avtorja. Deset let kasneje pa Se
opero Princesa Vrtoglavka. Josip je tako kot je bilo
pri Ipav¢evih v navadi, Ze zgodaj sedel za klavir in
vzel v roke violino. O¢e Gustav, $entjurski zdrav-
nik in Zupan, cesarski svetnik in ugleden veljak v
tedanjem slovenskem zivljenju, je svoje otroke po
nizji $oli v Sentjurju posiljal v samostanske izo-
brazevalne ustanove, kjer so poleg »spodobnih«
znanj dobili tudi dobre glasbene osnove. Josip je
(nizjo) gimnazijo oz. prvi dve leti obiskoval pri
benediktincih v St. Lambertu na gornjem Stajer-
skem, drugi dve leti pa v St. Pavlu (Sentpavlu) na
vzhodnem Koroskem. Ze v prvem samostanu je
bil $entjurski decek delezen poglobljene glasbene
izobrazbe. Njegov ucitelj glasbe Karl Griitz je bil
dober organist, pri pouku pa se je naslanjal na ce-
cilijanizem, ki je bil mdr. takrat obvezen. Peli so
najvec koral, cecilijanske pesmi pa tudi vecja dela
G. P. da Palestrine in drugih mojstrov. Kot decek
je Josip menda pel kot kak »Sdngerkanbe/pojoci
decekg, se ucil orglanja in se ob tem poskusil tudi
v komponiranju violinskih duov. V $entpavelski
gimnaziji pa se je Ze izkazal za odli¢nega v branju
a (prima) vista/na (prvi) pogled™ in zacel orglati
pri nedeljskih magah. Svoje talente je nato razvijal
tudi v (visji) gimnaziji v Celju (1889-1893), kjer je
1. 1893 maturiral. V Celju je takrat e vedno pre-
vladovala na glasbenem podro¢ju nemska stran,
saj je tamkaj$nje celjsko glasbeno drustvo Cillier
Musikverein posebej uspes$no zastavilo svoje delo
ze leta 1878 z drustveno kapelo z glasbeno $olo.
Kako je ta $ola vplivala na Josipa, ne vemo. Vemo

9 Obmocni, okoliski, upravni, okrozni.
10 Jzvajanje brez priprave, na prvi pogled, z lista.
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pa to, da je tudi v Celju od 6. razreda gimnazije
dalje orglal ob nedeljah in praznikih v tamkaj$nji
zupnijski cerkvi pri Solskih, dijaskih masah. V gi-
mnaziji se je tudi spoprijateljil s poznej$im basba-
ritonistom Ferryjem Leonom Lulekom in estetom,
amaterskim pesnikom ter glasbenim poznavalcem
Otmarjem Hoislom. Tam in takrat je ze zlozil tudi
prve samospeve, priloznostne zbore, skladbe za
violino s spremljavo in celo Ze obseznej$a vokalno
in$trumentalna dela (Ave Maria za tenorski solo,
moski zbor z baritonskim solom, flavto in godala)."
Prav tile Ipavéevi kompozicijski prvenci kazejo na
zgodaj razviti skladateljski dar. Ker je bil bolj ves§¢
nemskega kot pa slovenskega jezika, je precej teh
svojih prvih samospevov napisal na izvirna nem-
$ka besedila, deloma pa tudi zato, ker je bil njihov
prviinterpret (Franz/Ferry Leon Lulek; 1875-1953)
nemskega porekla. Josip je po celjski maturi odsel
na Dunaj in eno leto kot prostovoljec sluzil cesarski
armadi, deloma tudi pri znanem 47. spodnjestajer-
skem pespolku. Ali je bil Ze v tem ¢asu vpisan na
dunajsko ali kak$no drugo medicinsko fakulteto, ni
znano. Kajti redno je zacel $tudirati »Sele« leta 1898,
ko se je vpisal v drugi semester graske univerze.

Skladateljsko delo

V kompoziciji se je zasebno izobrazeval v Grad-
cu in na Dunaju. Komponiral je pretezno na nem-
$ka besedila in kot novoromantik zapustil vredna
dela v ve¢ skladateljskih zvrsteh. Usoda Josipa
Ipavca je bila v ve¢ pogledih podobna Zivljenjski
zgodbi strica Alojza Ipavca. Tudi on je bil nekaj
¢asa vojaski zdravnik, kot ustvarjalec pa se je prav
tako bolj uveljavil v velikem svetu kot v domovi-
ni. Cenili so ga mojstri kot A. Zemlinsky, Joseph
Marx, Wilhelm Kienzl in Oskar Nedbal."? Najve¢ se
izvaja njegova skladba cetverospev, vokalni kvartet
(moski zbor) — Imel sem ljubi dve (na bes. Ludvika
Cerneja — L. Habetovega; sep. 1902). V zborovskih
kompozicijah se kaze kot naslednik oceta Gustava
in strica Benjamina. Nasploh so Josipove zboro-
vske skladbe korenito preobrazile in intimizirale
dotlej obicajno in bolj ali ne narodno spodbudno

11 Rkp. GZ NUK (dLib); obstaja pa tudi varianta (?) za moski
zbor in orgle (kot samo informacija in nedokazani podatek).
Ze kot gimnazijec je mdr. skupaj s sosolcem Franom Vidicem
(kasnejsim filologom) sanjal o »veliki nacionalni operi.«

12 Grdina, 2020, str. 137.

Diooeiansk
ZA KIAVIR

Naslovnica Schwentnerjevega natisa
(klavirska verzija; Ljubljana, 1901)

(slovensko) vokalno glasbo. Zlasti njegova zbora
Zimsko razpoloZenje (nem. bes.) in Jutro (slov. bes.)
pa sta Ze usmerjena k druga¢nim, docela liricnim
vokalnim obzorjem.

S pantomimo MoZicek (1900) pa je Josip ustvaril
prvi slovenski balet. Komponirati je zacel kot gi-
mnazijec in je Ze v $tudentskih letih ustvaril nekaj
svojih najboljsih del. Kot ¢astnik je nato na Dunaju
dopolnil in poglobil kompozicijsko znanje z zaseb-
nimi urami pri skladatelju in tedaj (prvem) dirigen-
tu tamkaj$nje Ljudske opere/Volksoper Alexandru
Zemlinskem (1871-1942).1* Nesrec¢na kot ¢loveska
pa je bila tudi njegova umetniska usoda. Zato je
mogoce v Gradcu bival Ze prej (od 1896), saj je bil
prav od tistega leta tudi (1898) dirigent graskega
slovenskega akademskega drustva Triglav, zbora
in godalnega orkestra. Njegovo prvo skladbo so
izvedli v Gradcu Ze dve leti prej. V tistem ¢asu se je
vneto glasbeno izpopolnjeval iz glasbene teorije pri

13 Profesor za kompozicijo na nemski glasbeni akademiji, nato
v Berlinu in 1933-38 na Dunaju, od koder je emigriral v
ZDA.
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Fragment tiskane baletne pantomime
(klavirska verzija; 1901)

dvornem svetniku dr. Antonu Torrglerju. Kot avtor
samospevov je bil graskemu ob¢instvu ze dobro
(po)znan in cenjen skladatelj. V $tajerski prestolnici
je dokoncal svojo enodejansko baletno pantomimo
Mozic¢ek/Hampelmdnnchen (naslovljena tudi Pier-
rotov rojstni dan/Musik zu Pierrots Geburtstag), ki
jo je za klavirsko 2-ro¢no verzijo Ze naslednje leto
(1901) izdal ljubljanski zaloznik Lavoslav Schwen-
tner, s slovenskimi in nemskimi navodili za plesno
koreografijo. Leta 1902 je nastala Josipova najpo-
pularnejsa domoljubna zborovska skladba, cetve-
rospev za mosko zasedbo, prekomponirana Imel
sem ljubi dve (na bes. Luke Habetovega; obj. 1902
v Novih akordih; NA)."* Z njo je potrdil tudi svojo

14 NA, 1I/1902, 3. zv., str. 46.
Pred tem, v prvem letniku (I/1902) v 5. zv. je bila prva obja-
vijena, tiskana Ipavéeva Himna za meSani zbor in orgle, str.
82-83, kasneje (v istem letniku) pa Se Triglavska koracnica
za klavir-avtor jo je posvetil Slavnemu akademskemu teh-
ni¢nemu drustvu »Triglav« v Gradci (pravilno je v Gradcu;
op,. avt.-FK!; v. NA, I/1902, 6. zv., str. 89), nazadnje pa Se
Ipavieva solisticna dvorocna klavirska skladba Scherzo-
-avtor jo je posvetil Svojemi stricu drju Benj. Ipavcu (v. NA,
IV/1905, 6. zv., str. 61); slednja je ostala tudi v rkp. (v. Notni
in pisni arhiv NA v GZ NUK).

pripadnost slovenstvu. S $e nekaterimi drugimi deli
je torej sodeloval v znameniti slovenski glasbeni
reviji Novi akordi (1901-14; urejal G. Krek). L. 1904
je Josip promoviral za doktorja vsega zdravilstva,
medicine. Nato se je kot zdravnik izpopolnjeval in
sluzboval v vojaski bolni$nici na Dunaju (1904-05)
in kjer se je $e naprej posvecal glasbenemu $tudiju:
ucne ure pri priznanem pedagogu Alexandru Ze-
mlinskem, nekdanjem ucencu Roberta Fuchsa in
Antona Brucknerja ter pri uditelju kontrapunkta
Arnoldu Schonbergu. S kak$nimi cilji je Josip izbral
prav Zemlinskega, sicer ni znano, vendar najbrz
zato, ker ga je najbolj zanimala in§trumentacija.
Saj svojega romanti¢nega kompozicijskega sloga s
pridihom pozne in Ze tudi nove romantike ni bi-
stveno spremenil. Leta 1904 je zacel iskati primeren
libreto, da bi napisal dolgo Zeleno opero. Navdusil se
je nad komi¢no satiro Mare pl. Berksove Princesa
Vrtoglavka/Princesse Tollkopf. Ceprav je bilo bese-
dilo primernejse za opereto, ga je Ipavec uglasbil
kot komi¢no opero v starem $tevilénem slogu. Do-
koncana je bila 1910: koncal jo je 4. septembra 1910
ob 9. uri zvecer, kot piSe na zadnji strani partiture.

Ceprav je ze v Gradcu sodeloval v rodoljubnem
pevskem drustvu Triglav in s svojimi deli tudi v
slovenski glasbeni reviji Novi akordi - tam obja-
vljena Imel sem ljubi dve ni le njegova najpogosteje
izvajana skladba, ampak tudi ena najbolj prilju-
bljenih v zborovski literaturi slovenske romantike,
se je slovenstvu vendarle toliko odtujil, da je raje
kot na slovenska, komponiral na nemska besedila.
Upal je, da bo tako kot skladatelj lazje uspel v med-
narodnem svetu in s svojimi skladbami proslavil
tudi slovenski narod. To pri¢akovaje pa se mu ni
izpolnilo in tudi v slovensko glasbeno dogajanje
svojega ¢asa ni posegel tako mo¢no, kot bi s svojo
nadarjenostjo, znanjem in naprednimi umetniski-
mi nazori nedvomno lahko.

Drugo dunajsko obdobje se je za Josipa Ipavca
koncalo neslavno, saj je bil leta 1905 zaradi nekega
incidenta kazensko premesc¢en v Zagreb (avgusta
1905), od koder se je Ze ¢ez dve leti (pomlad 1907)
zaradi ocetove bolezni vrnil nazaj v domaci kraj
in prevzel druzinsko zdravnisko prakso. Tu je od-
prl ordinacijo oz. prakso okroznega zdravnika. V
Sentjurju se je vklju¢il tudi v drustveno in poli-
ti¢no Zivljenje. Vendar ne tako intenzivno kot oce
Gustav in stric Benjamin. Pestile so ga denarne
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tezave, saj je po ocetovo smrti mdr. prevzel tudi
njegove druzinske dolgove. Zdravnigka praksa pa
ni bila vec tako donosna, Se manj pa njegov glasbeni
opus. Zato so bila Ipavéeva zadnja leta v Sentjurju
le Se bedno Zivotarjenje. Da bi svoje najobseznejse
delo Princesa Vrtoglavka spravil v Zivljenje oz. na
oder, se je 1910 odpravil celo na Dunaj, vendar so
mu tudi tam jasno in glasno povedali, da skladba
s tako $ibkim libretom nima moznosti.

Slogovno se je Josip Ipavec usmeril v novo ro-
mantiko. Zanimala so ga razna kompozicijska po-
dro¢ja in na vseh je ustvaril kaj vrednega. V tem
so najdragocenejsi njegovi samospevi. Napisal jih
je ¢ez 40 (ok. 46), vecino na stihe nemskih pesni-
kov, med katerimi mu je bil posebno drag Chr. J.
Heinrich Heine (1797-1856), nemski pesnik, pisatelj
in literarni kritik. Pretezno so to nezno ubrane
lirske pesmi temnih razpolozenjskih barv, nekaj
paje med njimi pravih balad.”” Mo¢no prevladujejo
samospevi za bariton, katere je pisal za Ze ome-
njenega so$olca in prijatelja, baritonista Luleka, ki
jih je pozneje kot odlicen pevec izvajal na svojih
koncertih po zahodni Evropi (na Dunaju, v Pragi,
Berlinu, Hamburgu, Londonu in Parizu) in Ame-
riki (po 1910). Dva med bivanjem na Dunaju za
zenski glas komponirana samospeva pa je pela ne-
ko¢ znana operna pevka, sopranistka Lucie Weidt
(1876-1940).'° Na Slovenskem so te pesmi zaradi
nemskih besedil in ker dolgo niso bile objavljene,
ostale SirSemu glasbenemu obcinstvu skoraj nezna-

15 To je srednje dolga lirsko epska pesnitev, ki po navadi obrav-

nava kak nenavaden dogodek in je zapisana v vezani besedi,
poeziji. Ima notranjo zgradbo v obliki dramskega triko-
tnika. Praviloma so balade dramaticno napete, postopno
ustvarjajo temacno ozracje, ki napoveduje nesrecen konec.
Pomembno vlogo v baladah igra dvogovor. V njih neredko
nastopajo nadnaravne sile.
V srednjem veku je bila balada v Franciji in Italiji lijudska
plesna pesem. Te vrste balad pa poznajo vsa ljudstva. Do
danes se je ohranilo najvec srednjeveskih balad. Te zajemajo
snov ljudskih bajk in pripovedk. Ljudske balade delimo na
ve¢ pod balad: Zenska, novelisti¢na idr.

16 Kot otrok je nekaj casa (ok. tri leta) Zivela v Celju kot h¢i
komaj kaj znanega nemskega skladatelja, dirigenta, zbo-
rovodje in pedagoga Heinricha Weidta (1824-1901), v letih
1887-1890 delujocega Se ne tri leta v Celju.

Mdr. je z nemskim naslovom v Celju komponiral v ciklusu
Sestih klavirskih skladb Die Bergkraxler von Cilli/Plezalec iz
Celja, op. 144 (1888), posv. C. Adolfu Lutzu (Kriznar, 2019,
§t. 2, 102-107).

L. Weidt je pela kot primadona v casu direktorovanja Gu-
stava Mahlerja v dunajski Dvorni operi.

MozZi¢ek na odru ljubljanske Opere, 1924, prva
koreografsko plesna izvedba (Ljubljana, SLOGI)

ne; dasi v nekaterih primerih sodijo med antologij-
ske strani slovenske vokalne lirike in po umetnigki
vrednosti segajo ¢ez slovenski okvir.

Mozicek in Princesa Vrtoglavka

Ipavec je uspel z baletno enodejanko MoZzicek/
Hampelmdnnchen. Ta skladba, ki jo je ustvaril leta
1900 (v tisku je iz8la leto dni kasneje, 1901 z naslo-
vom Mozicek, nemska izdaja pa je imela podnaslov
Pierrots Geburtstag/Pierrotov rojstni dan; Ljubljana:
Lavoslav Schwentner, 27 str.),"” je prvo slovensko
delo, pisano v koreografski namen, prvi slovenski
balet in predstavlja zacetek slovenske baletne glas-
be. Konec koncev prav MoZicek predstavlja Ze na
ustvarjalnem zacetku najvecji skladateljev uspeh.
Njegovo dejanje, zgrajeno z liki commedie dell arte'
je umetnisko $ibko, toda avtor ga je odel v svezo

17V Ljubljanskem zvonu, 21/1901, $t. 2, str. 141-2 jo je pospre-

mil in recenziral dr. Gojmir Krek: njegove besede so bile za
(mladega) skladatelja - ]. Ipavec je imel komaj 28 let - ve¢
kot spodbudne. Cetudi je nasel in zapisal marsikatero na-
pako, slabost, je vendarle njegova (do)koncna ocena:
»[...] Harmonizacija je moderna, vendar pravilna (izvzemsi
par predrznih odprtih kvintet in oktav). Tupatam se naha-
jajo celo rafinirano izmisljene harmonicne finese. Svarili bi
Ipavca pred zastarelimi sekvencami v sekundi, kako se na
primer ponavljajo veckrat v predigri ... Skladatelj in zalo-
znik sta lahko zadovoljna s tem delom, zlasti ce ob¢instvo
celo pokupi to okusno opremljeno skladbo, éesar pri nas ni
navajeno ... Torejle krepko naprej na tej poti, gospod Ipavic!
Ce ne bo mogla ali ne hotela za Vami iti dolgocasna ¢rna
vojska stare Sole, pustite jo na strani, pokaZite se junaka;
mi mladi Vam pridemo na pomo¢, kadar nas poklicete« (str.
142).

18 [talijanska ljudska komedija, nastala v sredini 16. stol., im-
provizacijska komedija z znacilnimi osebami in zacrtanim
potekom dogajanja, vendar improviziranimi dialogi, s sme-
$nicami in mimicnimi Salami. Imela je velik vpliv na razvoj
francoske, nemske in angleske veseloigre.
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in barvito glasbo. Njen izraz obsega $iroko lestvico
razpolozenj od nezne lirike do groteskne drama-
ti¢nosti. Baletno pantomimo" so svoj¢as veliko
uprizarjali na ljubiteljskih in poklicnih odrih tudi
zunaj Slovenije: v Gradcu, Olomucu, Trstu, Celju,
Mariboru, Ljubljani in drugod. Slovensko dezelno
gledalis¢e v Ljubljani takrat Se ni imelo baletne-
ga ansambla. Zgodba o Pierrotu in Kolombini je
zaokrozena znotraj italijanske tradicije, ki je od
konca 19. stoletja navdihovala $tevilne skladatelje
opernih del in baletne glasbe.?® Prav tako je Josip
poznal balete P. I. Cajkovskega in dela svojih vzor-
nikov prirejal za manj$e orkestrske zasedbe. Tako
je Ipavéev Mozicek nastal kot reminiscenca rene-
sanc¢nega ¢asa pred vec¢ino drugih in podobnih ter
mnogo bolj slavnih del kot pa je le-ta.* Premiero je
Mozicek dozivel leta 1901 v Gradcu v gostilni Zum
wilden Mann/Pri diviem mozu, priljubljenem shaja-
lis¢u slovenskega akademskega tehniskega drustva
Triglav, nato pa v Novem mestu in sicer v Narodni
¢italnici, v Ljubljani pa 14. aprila 1901. V tej obliki
je bil nato $e pred vojno uspesno, veckrat tudi tri-
umfalno izveden v Gradcu: 13. in 14. marca 1902
v manjsi, t.i. salonski* ali francoski orkestraciji,
ko je prodrl celo v grasko operno hi$o* pa se 16.
januarja in 7. maja 1904; najprej od teh v okviru

19 Gledaliska igra z gibi in mimiko brez besed.

20 Od Leoncavalla, Mascagnija, Schonberga, Busonija do Stra-
vinskega in sicer kot protiutez Wagnerjevi mitoloski poetiki.

21 Morda po vzgibu klavirske suite Carneval migon kozmopo-
litskega skladatelja, pianista in dirigenta ruskega porekla
Eduarda Schiitta (1853-1933) z liki francoskega teatra dell’
arte, ki se je mdr. nasla v druzinski notni zapuscini Ipavca.

22 Ena od oblik, vrst zabavnoglasbenih ansamblov z zelo ra-
znovrstnimi zasedbami za izvedbo vSecne glasbe in pretezno
namenjena visjim slojem. Njeno sredisce so bili v 19. stol.
saloni v Parizu, Londonu in na Dunaju. Koncem 19. stol.
(po 1870) pa je le-ta doZivela komercializajo in trivializacijo,
tj. plehkost ali/in nizkotnost.
Ipavéeva orkestracija MoZicka ima v zasedbi francoskega
ali salonskega orkestra naslednje instrumente: 1. in 2. vio-
lina, viola, violoncelo, kontrabas (= godalni kvintet), klavir,
harmonij in tolkala (v. GZ NUK in inf. Henrik Neubauer).

23 Nova gledaliska palaca v Stajerski metropoli se je ponasala s
kar 2.000 sedezi. Dobrodelni prireditvi graskih aristokratov
pod pokroviteljstvom ¢lana gosposke zbornice grofa Kottu-
linskega in cesarskega namestnika Claryjam, ki je bil malo
prej tudi predsednik dunajske viade, sta odli¢no promovirali
prvi slovenski balet. Grofica Kielmansegg, katere soprog je
bil nekaj let nazaj prav tako Sef Francjozefove viade, se je
potem trudila, da bi MoZicka videli in sliali tudi na Du-
naju, vendar je bila - predvsem zaradi posledic cudaskega
sabljaskega dvoboja s kneginjo Pauline Metternich - za tak
podvig premalo vplivna (v. Grdina, 2020, str. 138).

Deutsche Kunstfreunde/Nemsko drustvo prijateljev
umetnosti; tudi v Mestnem gledalis¢u in 17. januar-
ja 1904 v trgovski hisi Kazini drzavnih uradnikov/
Kaufmannhaus. Nedokazano naj bi bil Mozicek
(1904-05) izveden tudi na Dunaju, v Gradcu pa je
je Josip Ipavec baletno enodejanko leta 1906 tudi
sam dirigiral; 12.-13. maja 1906 pa tudi $e v Celovcu
(Mestno gledalisce).** Tri dni pred koncem tiste-
ga leta 1906 so Mozicka izvedli $e v graski Kazini
drZavnih uradnikov, nato pa $e v moravskem Olo-
moucu (2. ali/in 12. decembra 1908). Potem pa je
Mozilek triumfiral v trzaskem Narodnem domu (7.
decembra 1910), 4. februarja 1912 v Dramaticnem
drustvu v Celju,” in v Mariboru, 5. maja 1912. Vse
te izvedbe so bile amaterske. V DezZelnem gledaliscu
v Ljubljani je bila premiera tega baleta 3. oktobra
1912, tokrat sploh prvi¢ na poklicnem odru. Prav
s to skladbo je Ipavec $e najbolj zaslovel celo med
Nemci kot »slovenski Mozart.«** MoZicek mu je
prinesel menda tudi mnogo Zenskih obozevalk.
Vsecna, razpolozZenjsko barvita in zabavna glasba
je kljub kliSejski zgodbi prepricala obcinstvo in
Mozicku - posebno po skladateljevi in§trumentaciji
za salonski (francoski) orkester — omogocila uspe-
$no in nadaljnjo pot. Leta 1909 je o njej pisal tudi
Josipov biograf J. Barlé v Prilog k zgodovini sloven-
ske pesmi.”” Pozneje pa so jo razni avtorji prirejali
po glasbeni in vsebinsko dramaturski strani - po
vsebinski koreograf Peter Golovin,* po glasbeni

24 Zel. 1911 se ga je z ve¢ kot naklonjeno napovedjo lotil nas
predvojni (glasbeni) ideolog Gojmir Krek (v. NA, X/1911,
1. zv., str. 11) in porocal o Pantomimi dr. Josipa Ipavica
»Mozicek.«

25 Pantomimo »MoZzicek« drja. Josipa Ipavca je igralo »Dra-
maticno drustvo« v Celju dne 4. februarja t. l. (t. j. 1912) z
velikim uspehom. Glasbeni del predstave je vodil skladatelj
sam (brez podpisa, verjetno strokovno urednistvo ali kar
urednik dr. Gojmir Krek kar sam?; v. NA, X1/1912, 1.-2. zv.,
str. 8).

26 W. A. Mozart (1756-1791), ¢etudi ju je locilo vec kot stoletje.

Ali to pomeni, da je bila slovenska glasba tistega casa in
prostora spet enkrat v zaostanku s preostalim (evropskim)
prostorom, kar ne bi bilo ne prvi¢ in ne zadnjic?
Poleg tega pa je bila tudi glasba na Slovenskem v ¢asu
Avstro-Ogrske (= dvojne monarhije; 1867-1918) del tega
skupnega in enotnega drzavnega, ne pa nacionalnega, na-
rodnostnega prostora; seveda prvenstveno v nemskem jeziku
in kar je zagotovo le opomba za umetno (= umetnisko) in
ne za ljudsko glasbo.

27 Dom in svet, Ljubljana: 22/1909, §t. 1, str. 124.

28 Peter Gresserov (vzd. Golovin; 1894-1981), baletnik, koreo-
graf in reZiser ruskega rodu.
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pa Viktor Parma,” Filip Bernard® in Kruno Cip-
ci.” Slednji je prispeval tudi dandanasnjo sodobno
inStrumentacijo tega Ipav¢evega dela. Mozicek je
v celoti zazivel $ele po letu 1924 z bogatejso orke-
stracijo in prenovo Viktorja Parme za ljubljansko
Opero. Takrat je bilo namre¢ delo prvi¢ izvedeno
v profesionalni koreografsko plesni obliki, saj so
ga dotlej pripravljali kar reziserji in ne koreografi,
odplesali pa celo dramski igralci, neprofesionalni
baletni plesalci. Odtlej je bilo delo vec¢krat pono-
vljeno, najveckrat v Parmovi priredbi, vedno pa kot
slovenski balet. Del uspeha te glasbe je najti tudi v
tem, da jo je moc¢ uprizoriti povsod: v gostilni in na
najimenitnejsem odru. Skladba velja za najuspes-
nej$e delo Josipa Ipavca, prav tako pa so jo pozitiv-
no ocenili Ze po natisu klavirske verzije tudi kritiki:
»...vredno ‘moderne’ instrumentacije in izvedbe na
slovenskem odru z epohalnim pomenoms« (G. Krek).
Josip Ipavec je bil oznacen za up slovenske glasbe,
ki obeta in na katerega se resno rac¢una. Ipavceva
baletna pantomima je s svojo razpoloZenjsko in
akordi¢no bogato motiviko ter z realisti¢nim in
slikovitim odrskim dogajanjem presegla tradicijo
romanti¢nega 19. stoletja. Skladateljska struktura
ni novatorska, vendar pa muzikalno dovolj bogata,
da je z liriénimi, humornimi, celo s pikantnimi in
groteskno dramati¢nimi razpolozenji upravicila
umestitev med dela »moderne« dobe, kot lahko
razumemo citirano Krekovo oceno in mnenje pi-
sca Juliusa Schucha v graskem Tagblattu.’* To je
obenem potrdilo vrednost baletne glasbe in v na-
petih ¢asih slovensko nemsgkih odnosov izpostavilo
skladatelja slovenskega rodu. MoZzicek je nedvomno
dosegel svoj najvecji uspeh v celotnem Ipavéevem
ustvarjenem opusu. Na nasih poklicnih in ljubitelj-
skih odrih je ostal MoZicek redno prisoten, naza-
dnje leta 2012 prav v Ipavéevem Sentjurju.®

Po nedvomno najvecjem scenskem, gledaliskem
delu, baletu MoZicek je Ipavec $e vedno prisegal
na glasbeno gledali$ce. V njem je videl vrhunec
vse (glasbene) umetnosti. Pri tem pa je vseskozi
hodil samosvoja pota in na teh niti slucajno ni

29 (1858-1924), skladatelj in dirigent.

30 (1896-1984), glasbenik in dirigent.

31 (1930-2002), dirigent in skladatelj.

32 Grazer Tagblatt, 17. 2. 1901, str. 8.

33 Saj je Ipavéev MoZzicek ocitno navdihoval Stevilne izvajalce;
doslej je delo docakalo Ze 32 razli¢nih izvedb. V. Neubauer,
2018, str. 26.
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J. Ipavec, Imel sem ljubi dve, moski zbor a cappella,
rkp. (1902)

sledil idejam slovitega R. Wagnerja. V tem pa je
zelel zdruziti tradicijo in inovacijo. Zatorej se je z
nadaljnjim skladateljskim delom in opero/opereto
Princeso Vrtoglavko (1905-10) izognil tudi rigidne-
mu predalckanju. Ta je bila v celoti prvic¢ izvedena
»$ele« 29. novembra 1997 v Mariboru z novim libre-
tom Igorja Grdine.** V Ipavcu je gledaliska glasba
tlela ze dolgo, vse od gimnazijskih let. Kasneje kot
gragki Student pa se Se ni cutil sposobnega za vecji
operni zamah. Zato je avtor veliko truda Zrtvoval
operi (nekateri proucevalci jo imenujejo opereta)*
Princesa Vrtoglavka (Prinzess Tollkopf, 1905-1910)
in si dosti obetal od nje. Vendar je zaradi slabega li-
breta (v nemscini) sicer priznane avtorice romanov,
etnografskih $tudij in odrskih del, pri Sentjurju
zive¢e Mare Cop pl. (von) Berks* ostala dolgo ¢asa
neizvedena. Njen libreto je nastal po komediji M.
Berks Die Uberbildeten/Prevzgojenci. Berksova je
za skladatelja svojega libreta sama izbrala prav Jo-
sipa Ipavca, ki ga je poznala kot uspesnega avtorja
baletne pantomime MoZicek. Po vsebini je libretist-

34 Opera in balet SNG Maribor: prevajalec in prireditelj /no-
vega/ besedila, libreta dr. Igor Grdina (r0j.1965), drama-
turg Pavel Mihelci¢, dirigent Simon Robinson, reZiser Jan
Zakonjsek, solisti, zbor in orkester Opere in baleta SNG
Maribor.

35 Sam jo je imenoval »Komische Spieloper.«

36 Svojcas znana avstrijska pisateljica Marie von Berks (psev.
Mara Cop Marlet; 1858-1910), ki je imela nekaj éasa na
Dunaju literarni salon, potem pa se je preselila na grad
Blagovna pri Sentjurju (Celje).
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ka sledila satiri na dekadenco,’ po obliki pa si je
avtorica libreta zamislila opereto dunajskega tipa.
S povsem neposreceno parodijo na dekadentno
ekscentri¢nost, ki naj bi poosebljala fin de siécle®®
in la belle époque™® ter prikazala svet iluzij in z ne-
primerno glasbeno obliko je pisateljica kljub jasni
viziji in druga¢ni nameri zmanjsala in banalizirala
aktualnost besedila. Nastal je dramatursko nepove-
zan in v likih ne dovolj uravnotezen libreto, kar so
Ipavcu kasneje e veckrat ocitali, zato se je odlocil
za drugac¢no odrsko obliko, za komi¢no opero v
starem $tevilcnem slogu in v katerem naj bi recita-
tivo secco®® zamenjali dialogi, lahkotnost opernih
orkestrov pa resna vloga orkestra moderne dobe,
najbrz pod vplivom $tudija pri Zemlinskem. Avtor
se je uglasbitve lotil z veliko vnemo. Do septembra
1910 je uglasbil pisatelji¢cine verze. Med morebi-
tne vplive pa lahko $tejemo $e kaj.*! Pri tem ne gre
zanemariti, da je Ipavceva glasba tudi dunajsko
operetna. Ceprav Josip Ipavec zaradi $tevilnih ne-
sre¢nih zapletov in prezgodnje smrti ni docakal
uprizoritve svojega najvecjega dela, njegov opus pa
je bil do 90.-ih let 20. stoletja. skorajda pozabljen.*?
V Ljubljani, kjer so delo sicer vzeli v repertoarni na-
¢rt, je gledali$ce zaradi strankarskih zdrah zaprlo
vrata. Tik pred njimi pa je bila tudi vojna.* Toda

37 Kakrsno opisujeta roman A rebours Jorisa Karla Huysman-
sa (1848-1907) in Skusnjava sv. Antona Gustava Flauberta
(1811-1880).

38 Oznaka za dekadenco v zahodnoevropski literaturi in ume-
tnosti ob koncu 19. stol.

39 Obdobje s konca 19. in zac. 20. stol., ko se je v umetnosti
razvilo nacelo larpurlartizma (= »umetnost zaradi umetno-
sti, tj. umetnost, ki je sama sebi namen), s tem pa zanika
druzbeno pogojenost umetnosti.

40 Nactin petja, ki posnema ritem, poudarek in melodijo govora
(ala danasnji rep, repanjel), pri cemer ga spremljajo glasbila
z akordi generalnega basa (¢embalo, gambe), za razliko od
recitativa accompagnato, kjer je petje spremljano z glasbeno
polnejso orkestrsko spremljavo.

41 Npr. Mascagnijevo opero Maske/Le Maschere, ki je v duhu
modernizirane italijanske opere buffo, t.j.<komicne« opere
in commedie dell arte zablestela leta 1901 in francosko opero
comique, t.j. opere z govorjenim dialogom oz. z znacilnimi
dialogi po zgledu G. Bizeta in J. Masseneta in ki jih slednji
preseze Sele v operi Manon.

42 Ozivil ga je Sele mednarodni simpozij 2.-3. 4. 1998 v Ljublja-
ni, ZRC SAZU.

43 To se je sicer zgodilo »Sele« po koncu sezone 1912/13 in de-
lovanje SNG Opera in balet je bilo za vec let zaustavljeno
in obnovljeno »3ele« leta 1918.

Tako je bila zaradi podobnih razmer premiera (prve) Savi-
nove (= Risto Savin = Friderik Sirca) opere Poslednja stra-

skladatelj, ki se je otepal z vse ve¢jimi zdravstveni-
mi in finanénimi tezavami, je v zacetku leta 1914
vendarle v slovenski metropoli doc¢akal koncert s
tremi odlomki iz te svoje partiture. Stanko Premrl
jih je zelo pohvalil, preostali kritiki z manj duha in
srca pa so bili sprico te Ipavceve glasbe zmedeni.**
Se je pa veliko bolj pomembno zapisal v nemsko
kot v slovensko glasbeno zgodovino.

Da bi le nekako dozivel krstno izvedbo svoje
opere Princesa Vrtoglavka, se je Josip ves obupan
obrnil tudi na libretista Ceha Riharda Batko (1868-
1922), avstrijskega muzikologa in glasbenega kri-
tika (saj je prav ta napisal predlogi, libreta za dve
Savinovi operni deli: Poslednja straza, 1904-06 in
Lepa Vida, 1909), da bi besedilo popravil. Toda tudi
on ga je blagohotno zavrnil. Podobno neuspesen je
bil tudi pri dogovorih v Brnu in kjer se je zanj za-
vzel sam Leos Janacek. To sodelovanje je prekinilo
usodno streljanje Gavrila Principa v Sarajevu (28.
jun. 1914) in s tem zacetek (1. svetovne) vojne. Zato
je prvo javno izvedbo Princesa Vrtoglavka dozivela
»$ele«leta 1997 v Mariboru z besedilom, ki ga je po
motivih izvirnega nemskega libreta v slovensc¢ini
napisal Igor Grdina. Ta predstava, ki je dozivela de-
vet ponovitev, se prav tako kot v izvirniku odli¢no
prilega glasbeni muzi. Pariz na pragu novega veka
(1900) zazivi v domiselni neizumetniceni glasbi
in v slikovitih prizorih, ki ponazarjajo raznolikost
misljenjskega sveta, parisko pa se prepleta z dunaj-
skim: Ipavceva glasba je svetovljanska in ni¢ kaj
»slovenska,« a zato za slovensko kulturno zgodovi-
no ni¢ manj vredna. Ceprav skladatelj v tem delu
ne preseze poznoromanti¢nih prvin, je njegova sve-
tovljanska glasba tudi po skoraj devetih desetletjih
(Maribor, 1997) po nastanku le dozivela premierski
uspeh.*” Podobno $e vedno navdudujejo Stevilna
dela tistega casa: od glasbenih prek literarnih do
slikarskih.*

Za (1904-06) v Zagrebu, 19. 3. 1906, v Ljubljani pa »Sele«
19.12. 1907 (v. Kriznar, 2013, str. 51-60).

44 Grdina, 2020, 139

45 Kriznar F., Vecer, str. 10.

46 Npr. slovenski impresionisti, ki so razburkali ljubljansko
kulturno sceno prav v letih Ipavéevega ustvarjanja Princese
Vrtoglavke.

Gre za eno od znamenitih razstav slovenskih impresionistov,
tretje po vrsti, ki je bila ob otvoritvi Jakopicevega (razstav-
nega) paviljona v Ljubljani, 1909.
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Opera-opereta Princesa Vrtoglavka, naslovnica skladateljevega prepisa
(Zgodovinski arhiv Celje, SI_ZAC/1484 Grdina Igor)
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1. str. partiture Princese Vrtoglavke (Zgodovinski arhiv Celje, SI_ZAC/1484 Grdina Igor)
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Ceprav v kompozicijski tehniki ni izrazito na-
predoval, je Josip z opusom samospevov potrdil
zaupanje G. Kreka. Navkljub vsemu temu Ipavec
ne sodi med popularne skladatelje slovenskega in
evropskega prostora in ¢asa 19. in 20. stol. Tudi po-
polnoma pozabljen ni. Je pa zagotovo eden najmanj
razumljenih. Njegov opus je bil delezen razli¢nih,
tudi skrajno omalovazujoc¢ih oznak in ocen. Te so
se s¢asoma izkazale za povsem neustrezne. Zagoto-
vo pa je »poslednji« Ipavec v slovenskem kulturnem
prostoru.

Samospevi

Najintimnej$i in najdragocenejsi del Ipavcevega
opusa so samospevi oz. te vokalno instrumentalne
miniaturne, tako znacilne za romanti¢no dobo. Pi-
sal jih je predvsem na nemska besedila, v Zelji, da bi
z njimi najve¢ uspel v tujini. Slednji nasploh pred-
stavljajo glavnino njegovega ustvarjanja. Po mnenju
Ipavéevega prijatelja, zobozdravnika, skladatelja in
$ahista Antona Schwaba (1868-1938) naj bi bilo v
Ipavéevem opusu 46 samospevov,” le pet med njimi
pa naj bi jih nastalo na slovenska besedila.*® Pri
nas so komaj kaj znani. Zanje je skladatelj izbiral
besedila, ki so najbolj ustrezala njegovi liri¢ni na-
ravi; zlasti tak$na z elegi¢no vsebino. Za Josipove
samospeve je znacilna tesna naslonitev na besedilo,
duhovito napisan klavirski part, ritmi¢na diferen-
ciacija in dramati¢nost kot liri¢nost izraza. Bil je
eden redkih slovenskih skladateljev, ki so mu bila
blizu tudi pesniska dela baladnega znacaja. Mdr. se
je odlocal za stvaritve H. Heineja in je uglasbil kar
osem njegovih pesmi. Heinejeve* pesmi je izbral iz

47 Nekaj od teh je pogreSanih ali izgubljenih ali pa nepopolno
ohranjenih.

48 O tem pise prvi Josipov biograf Janko Barle: Ipavci: prilog
k zgodovini slovenske pesmi, v. Dom in svet, 22/1909, 21-27,
63-70 in 118-124 in reprint: Sentjur, 2011.

49 Heine ni igral nobenega inStrumenta in tudi na podrolju
glasbene teorije je bil laik. Ker pa po njegovem razumevanju
umetnosti ni bilo strogih meja med razlicnimi oblikami
umetnosti, je vedno znova kot novinar v Augsburger Al-
gemeine Zeitung, komentiral glasbene predstave in dela
njegovega casa; med njimi tudi take mednarodnih razse-
Znosti kot so Giacomo Meybeer, Franz Liszt, Robert Schu-
mann in Richard Wagner. Tudi v njegovi liriki je opaziti
zanimanje za glasbo, na primer v posmehljivi pesmi Zur
Teologie. Kljub njegovemu pomanjkljivemu teoreticnemu
znanju, na podrocju glasbe, je bilo njegovim sodobnikom
komponistom in interpretom, pomembno njegovo mnenje,
najverjetneje, ker mu je kot liriku pripadala dolocena kom-
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Ipavec J., Die Wallfahrt nach Kevlaar/Romanje v Keviaar,
zac. solisticnega parta, rkp.

znamenite pesnikove Knjige pesmi/Buch der Lieder
(1827) - iz Liri¢nega intermezza/Lyrisches Intermez-
zo ter iz Vrnitve/Heimkehr (1823).

Obenem (1914 —) se je Josip mo¢no prizadeval,
da bi tudi na slovenskih tleh, posebno v Ljubljani,

petenca pri glasbenih vprasanjih. A vendar ne bi bilo prav,
Ce bi Heineja oznadili za glasbenega kritika. Zavedal se je
svojih omejenih sposobnosti na tem podrocju in je redno
pisal feljtone, v katerih se je temi dolocenega dela priblizal
subjektivno in intuitivno. Razli¢ni komponisti so glasbeno
obdelali Heinejeva dela, kar je velikega pomena. To se je
prvic zgodilo leta 1825 z njegovo pesmijo Gekommen ist der
Maie, ki jo je Carl Friedrich Curschmann predelal v pesem.
Uglasbitev Heinejevih del je svoj vrhunec dosegla 30 let po
pesnikovi smrti, leta 1884 - s skupaj 1.093 deli, ki jih je
uglasbilo 538 razli¢nih glasbenikov in skladateljev. Se nikoli
do sedaj ni bilo v enem samem letu komponistom na voljo
ve¢ del enega samega avtorja. Metznerjeva Bibliografija
govori 0 6.833 uglasbitvah Heinejevih del, med katerimi
se pojavljajo Stevilni znani skladatelji. Najbolj priljubljena
Heinejeva uglasbitev v Nemc(iji pa je Lorelei Friedricha von
Schillerja. Heinejev pomen v glasbenem ustvarjanju se je
ohranil do (1. svetovne) vojne. V éasu antisemitizma pa se
je »Heine-Boom« umiril in popolnoma zamrl v ¢asu naci-
onalsocializma v Nemciji. Danes glasbeniki in komponisti
ponovno upostevajo Heinejeva dala, med njimi tudi operni
skladatelji kot nazadnje Giinter Bialas, cigar opera Aus der
Matrazengruft je bila uprizorjena leta 1992.
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izvajali tudi njegove samospeve. Vendar je bil Sen-
tjurski »slovenski Mozart,« kakor so ga imenovali v
Gradcu, za domaco izvajalsko srenjo premalo zani-
miv in tako tudi na tem podrocju neuspesen. Vsaj
delno uteho je dozivel leta 1912 ob ljubljanski uprizo-
ritvi MoZicka ter ob Ipav¢evem koncertu ljubljanske
Glasbene matice 1914, posvecene trojici Ipavcev in
kjer so pod Josipovo taktirko in delno vodstvom
Mateja Hubada na kar dveh (zaporednih) koncertih
izvedli tri paradne dele Princese Vrtoglavke: predigra
k2. dejanju, arija Maud in finale. Kot lahko beremo
v NA »[...] je zaradi melodi¢nega cara, modernosti
in izvrstne instrumentacije, pozornost vzbudila zlasti
predigra (k 2. dejanju; op. avt.-FK!) [...].%°

Ipavec je svoje pesmi izbiral predvsem glede
na njihovo vsebino in vzdus$je. Manj je uposteval
njihovo literarno vrednost. Veliko pesmi je zato
uglasenih na pomladna obcutja. Pa tudi Ipavceve
melodije so liri¢ne, vendar inventivne in izvirne.
Tudi nenehne relacije besedil, ki tematizirajo lju
bezen in smrt mu niso tuje. Izrazno mocan je tako
v liri¢no elegi¢nih kakor tudi v dramati¢nih legah.
Pesmi so v glavnem kratke, dvokiti¢ne, v izrazu
otoZne, celo polne Zalostnega obcutja in melanho-
lije, ki je hkrati tudi blizu slovenski ljudski pesmi.
Izbiral in izbral je pesmi s temo neizpolnjene lju-
bezni, hrepenenja in smrtne Zalosti. Pri skladanju
je izhajal iz romantic¢ne tradicije, vazna mu je bila
melodija, oblika je prekomponirana, pogoste so
menjave tonalitete in ritma. V klavirski spremljavi
kaze smisel za klavirsko igro, ki je u¢inkovita, vca-
sih celo komplicirana. Tudi v tem se slidi in vidi, da
je bil skladatelj J. Ipavec primarno in predvsem kla-
virsko (iz)$olani avtor, skladatelj. Ipavec svojih del
ni datiral. V zapuscini se je sicer ohranil kronoloski
seznam skladb, ki pa je nepopoln in nenatancen.

Umetnisko so najdragocenejsi njegovi samospe-
vi: ocitno je najstarejsa med njimi nezna ljubezen-
ska Ich will meine Seele tauchen/Ce mogel vzdihe
bi srca utopiti (H. Heine) napisanim ze za F. Lule-
ka, Abschied im Herbst/Slovo v jeseni (Anonymus),
med (ponovnimi) celjskimi-gimnazijskimi leti in
Ipavéevo promocijo na Dunaju (1893-1904), Am
Kreuzweg/Na krizpotju (H. Heine, ki ga je mdr.
tudi in$trumentiral za spremljevalni komorni an-
sambel), V noc¢i (Anonymus), Ballade/Balada, prav

50 NA, XIII/1914, 1.-4. zv., str. 5-6 (Dr. Pavel Kozina).

tako baladno oblutena Verriet mein blasses Ange-
sicht/Mar ti ne prica lice bledo (H. Heine), Wenn
ich in deine Augen seh’/Ko tvoje mile zrem oci (H.
Heine), Im Walde wandl’ ich und weine/Po gozdu
hodim in se jocem (H. Heine), Trije vojaki (]. Fre-
unsfeld-Radinski),” Zwei kleine Liebeslieder/Dve
drobni ljubezenski pesmi (H. Heine), Nach Jahren/
Cez leta (A. Bottger), Das Kénigskind/Kraljiéna (H.
Heine), Die Woiewodentochter/H¢i vojvode (E. von
Geibel), Lied im Volkston/Pesem v ljudskem tonu (E.
Prinz zu Schonaich-Carolath), Zingara/Ciganka
(Anonymus), Friihlingsrast/Pomladni pocitek (H.
W. Mirtens), Friihlingslied/Pomladna pesem (T.
Storm), Friihlingsnacht/Pomladna no¢ (Niebauer),
Schlehenbliit und wilde Rose/Divja roZa in brsljan
(J. Rodenberg), Am Kirschengarten/V cesnjevem
vrtu (Anonymus), Pred durmi (S. Jenko), Hans und
Grete/Janko in Metka (L. Uhland), In der Fremde/V
tujini (F. Vidic), Wanders Nachtlied/Popotnikova
nocna pesem (J. W. v. Goethe); Meine Tote/Moje
dekle (F. Fischbach) in Die Wallfhart nach Kevla-
ar/Romanje v Kevlaar (H. Heine), Nasa zvezda (S.
Gregor¢i¢) in Im Friihling/V pomladi (Anonymus).
Med zadnje samospeve ]. Ipavca sodita Se balada
Ein Lied/Pesem (H. Kolar)** in Morgenwanderung/
Jutranje potovanje (R. Hoisel). Od tipi¢no sloven-
skih pa so tu $e samospevi Lipi, Nasa zvezda (bes.
S. Gregor¢ic), Pred durmi (S. Jenko), Slavcku idr.

Del njegovega opusa — samospeve je skladatelje-
vavdova Albertina po mozevi smrti Zelela izdati pri
ljubljanski Glasbeni matici. Vendar so jih odklonili
in za nekaterimi od njih se je izgubila vsaka sled.

51 Zanjo poroca J. Barle, da je skladatelju dala pobudo po pesmi
Nikolausa Lenaua narejena slika avstrijsko madzZarskega
avtorja (barona) Jozsefa Koppaya (von Dretoma; 1859-1927).
V. Barle, Ipavci, 1909, prav tam in reprint: Sentjur, 2011.
Ta sodi med zadnje samospeve . Ipavca, napisane v ¢asu
sluzbovanja v Zagrebu ali po vrnitvi domov v Sentjur (neka-
ko do leta 1911) in po katerem zaradi bolezni skladateljsko
ni bil ve¢ dejaven.

52 Zanjo imamo dokaz, pricevanje skladateljevega sina, slikarja

Jozeta (Josipa) Ipavca /Jozefa Karola Gustava Ipavica (1910-
1998), da je bil ocetu (Josipu) med vsemi samospevi najljubsi.
Ohranjen je tudi v orkestrirani (spremljevalni) verziji.
Imel pa je . Ipavec Se enega sina (Teodorja, 1912-2009).
Ziveli so v Gustavovi-Josipovi hisi v Sentjurju, na Zgornjem
trgu (danes Ul. skladateljev Ipavcev 28), nasproti mnogo bolj
»slavne« Ipavceve hise prav tam (Ul skladateljev Ipavcey
30; ustna izjava Josipovega vnuka BozZidarja Ipavica, zdaj-
$njega lastnika hise G. & J. Ipavec v Sentjurju; Maribor,
Gregorciceva ul. 26; 12. 11. 2020).
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Sele prva (izbrana) zbirka®

je Ze skoraj v dandana$njem

¢asu prinesla 15 Ipav¢evih

samospevov. Ni ga pa spet v
eni od naslednjih antologij

(zgodnjega) slovenskega sa-
mospeva.>* Tudi zato so pri

nas te pesmi kljub ob¢asnim

izvedbam v izvirni nemsci-
ni ali/in slovenskem prevo-
du na koncertnem odru, na

radiu in v diskografiji ostale

precej ob strani. Ceprav se

nekatere med njimi zagoto-
vo uvrscajo med antologij-
ske strani slovenske vokalne

lirike. Po umetniski vredno-
sti segajo tudi ¢ez slovenski
okvir. To pa je veljalo vse do

konca 20. stol.

Zakljucek

Josip Ipavec velja za eno najbolj tragi¢nih oseb-
nosti v slovenski glasbi. Zivel je v ¢asu, ki ga radi
oznacujemo kot fin de siécle ali tudi la belle époque.
Politi¢no Zivljenje je imelo mo¢na strankarska in
svetovnonazorska obelezja. Tudi glasbena politika
je imela mo¢ne nacionalne predznake in je bila tako
tudi orientirana. Okoli leta 1910 pa je e dodatno
nastal ob¢uten premik v kompozicijskem misljenju
vecine slovenskih ustvarjalcev. Glasbene nadarje-
nosti na domacih, slovenskih tleh ni nihée ve¢ tol-
macil videalizirani lu¢i, da bi le-ta ze sama po sebi
zadostovala. Hkrati pa se je predramila $e potreba
po profesionalni, poklicni (glasbeni) izobrazbi ter
$irsi razgledanosti. Tudi skladatelj Ipavec je dobro
poznal glasbena dogajanja svojega ¢asa in prostora.
Zato ni ¢udno, da je ra¢unal na uveljavitev predvsem
v tujini, ne pa med Slovenci. Tudi sicer mu (druge)
prilike niso bile naklonjene. Pretresljivi Zivljenjski
zgodbi je usoda dodala $e izbruh (1. svetovne) vojne
in nato razpad monarhije ter nastanek nove drzave.
Zaradi hude bolezni (sifilisa), ki je imela za posledi-

53 Ur. Pokorn D., Ljubljana: DSS, st. 1998.

5¢ Ed. DSS $t. 1777. Ljubljana: DSS, 2005.
Kjer so med drugimi samospevi A. T. Linharta, J. FlajSmana,
A. Nedvéda, B. Ipavca (22!), K. Maska, D. Jenka, A. Foer-
sterja, F. Gerbica, F. S. Vilharja, H. Volari¢a in J. Prochazke.

Rojstna hisa (vseh) Ipavcev v Sentjurju (sv. Juriju), spominska hisa-muzej na
sentjurskem Zgornjem trgu (danes Ulica skladateljev Ipavcev 30;
foto: Knjiznica Sentjur)

co progresivno paralizo, izgubo ob¢utka za realnost
in zmanj$ane miselne sposobnosti, je umrl zmeden
in osamljen. Tudi ¢as se je z njegovo glasbo kruto
poigral. Sodobniki niso doumeli, da so dimenzije
Josipove glasbe prerasle ozek krog domacijske glas-
bene kulture. Njegovo delo so imeli nekateri celo za
»neuravnoveseno« in »emotivno neurejeno.« Zato
je bil Ipavec dolgo ¢asa skoraj neznani in podcenje-
vani skladatelj. Nasprotno pa njegove samospeve
dandanes uvr§¢amo med najbolje strani antologije
slovenske vokalne lirike iz ¢asa fin de siécla. J. Ipavec
paje eden tistih glasbenih ustvarjalcev, ki so sloven-
ski literarni moderni in slikarjem impresionistom
enakovredno dopolnilo. Obenem pa je imel Josip v
primerjavi s preostalimi ¢lani svoje rodovine tudi
vedjo in temeljitej$o (glasbeno) izobrazbo; tako od
svojega oceta Gustava kot tudi od strica Benjamina.
Tudi zato je zlahka ustvaril in s tem zapustil neka-
tere klavirske skladbe, med zborovskimi pesmimi
naj izpostavimo Imel sem ljubi dve in Zimsko, med
samospevi na nemsko poezijo pa so to Abschied im
Herbst/Slovo v jeseni, Am Kirschengarten/V Cesnje-
vem vrtu in Die Zingara/Ciganka. Med cerkvenimi
deli je to Ave Maria ter vokalno in§trumentalna Hi-
mna. Vrh njegovega opusa pa zagotovo predstavljata
opera/opereta Princesa Vrtoglavka ter prvi slovenski
balet (enodejanska pantomima) MoZicek. Zlasti $e
njegovi samospevi sodijo med bisere slovenske vo-
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kalne lirike ob prelomu 19. in
20. stol. Mdr. je npr. uglasbil
tudi (nemsko) poezijo, ki sta
jo pred njim Ze R. Schumann
in R. Franz. Analiza le-teh
pokaze, da je Ipavec tu izvir-
nejsi v okvirih romanti¢nega
pojmovanja glasbene govorice.
Vse to kaze na mojstrsko pero,
ki dale¢ presega obicajni okvir
tistega Casa in prostora. Zato
je njegov prispevek slovenski
glasbi pred (1. svetovno) vojno
izjemno pomemben. Saj raz-
§irja njena obzorja do evrop-
skih dosezkov.

Josipu je bilo dano prak-
ti¢no le eno desetletje kom-
poniranja. Ce skladatelj ne
bi zbolel in ¢e se ne bi leta
1914 zacela prva svetovna vojna, ki je prekrizala
marsikatere nacrte, bi Ipavec zagotovo dosegel $e
kak$no vrednostno tocko ve¢ kot pa jo Ze ima v
okviru posebnega mesta v slovenski glasbeni zgo-
dovini ali zgodovini glasbe na Slovenskem prav na
zaletku razvoja samospeva od sredine predprejsnje-
ga stoletja (od ok. 1850 in naprej). Josip I. namrec
spada med skladatelje »$irSega slovenskega kul-
turnega prostora,« v¢asih tudi zunaj nacionalnega,
narodnostnega mati¢nega prostora.
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1.12. 1997, str. 10.

Kuret, Primoz: »Zemlinsky als Lehrer des
slowenischen Komponisten Josip Ipavec,
Hartmut Krones (ur.), Alexander Zemlinsky.
Asthetik, Stil und Umfeld. Dunaj-Koln-
Weimar, 1995, str. 315-322.

Kuret, Primoz (ur.): Benjamin in Gustav Ipavec.
Zbornik prispevkov simpozija ob 100. obletnici
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smrti Benjamina in Gustava Ipavca 13.
oktobra 2008, Sentjur, 2009.

Ljubljanski zvon, 21/1901, §t. 2.

Mihevc, Marko (ur.): Zgodnji slovenski
samospevi/Early Slovenian Art Songs.
Ljubljana: Drustvo slovenskih skladateljev, Ed.
DSS §t. 1777, 2005.

MMC Ljubljana. Spletni portal www.rtvslo.si
Neubauer, Henrik: Baleti slovenskih skladateljev.
Od Mozicka do baletnega Fausta. Ljubljana:

samozalozba, 2018.

n. n., Josip Ipavec (1873-1921), Samospevi/Lieder.
Bernarda Fink/mezzosopran, Marcos Fink/
basbariton, Anthony Spiri/klavir, plod¢a CD,
Glasbena matica Ljubljana, 2009.

Notni in pisni arhiv NA v GZ NUK (Ljubljana).

Novi akordi, 1/1901 - XII1/1914.

Pokorn, Danilo (ur.): Josip Ipavec. Izbrani
samospevi. Ljubljana: Drustvo slovenskih
skladateljev, Ed. DSS st. 1460, 1988.

Pokorn, Danilo: Josip Ipavec. Vokalna lirika,
MoZicek, LP plo§¢a Ars musica Sloveniae, ZKP
RTV Ljubljana, LD 1273, 1988.

Pokorn, Danilo: Samospevi. Dr. Benjamin Ipavec.
Dr. Josip Ipavec. Ana Pusar Jeri¢/sopran,
Natasa Valant/klavir, plos¢a CD, ZKP RTV
Ljubljana, Ljubljana, 1996.

Pokorn, Danilo: »Skladatelji Ipavci,« XIX.
seminar slovenskega jezika, literature in
kulture, Ljubljana, 1983.

Schwab, Anton: »Ipavci in jaz,« Zbori III-1V,
1927-1928.

Spendal, Manica: Razvoj in znacilnosti slovenskega
romanticnega samospeva, Maribor, 1981.

Venier, Matej: Slovenske zgodbe/Simfoni¢ni
orkester RTV Slovenija: (Mozicek; dirig. Lior
Shambadal), CD/5-12, ZKP RTYV Slovenija,
Ljubljana, 2009.

Zusammenfassung

»ER LEBTE UND WIRKTE ZWISCHEN
DEM DEUTSCHTUM UND DEM
SLOWENENTUM*“

Josip Ipavec (1873-1921)

Der Musiker, Komponist und Arzt Josip Ipavec
(Sentjur, 21. Dez. 1873 - 8. Feb. 1921) wird hundert

Jahre nach seinem Tod anldsslich des Ipavec-Jahres
(2021) in Slowenien vorgestellt. Das Studium der
Medizin schloss er 1904 in Graz ab. Danach dien
te er als osterreichischer Militdrarzt in Wien und
Zagreb, bis er 1907 eine Arztpraxis im heimischen
Sentjur iibernahm. Privat bildete er sich in Graz
und Wien in Komposition aus. Er komponierte
tiberwiegend zu deutschen Texten. Als Neuro-
mantiker hinterlie8 er beachtenswerte Werke in
mehreren Kompositionsgattungen. Am haufigsten
wird sein vierstimmiges Lied fiir Mannerchor Imel
sem ljubi dve [Ich hatte zwei Liebchen] aufgefiihrt.
Mit der Pantomime Mozi¢ek/Hampelmédnnchen
(1900-01) schufer iiberhaupt das erste slowenische
Ballett. Kiinstlerisch am wertvollsten sind seine
Lieder Am Kreuzweg/Na kriZpotju, Ich will meine
Seele tauchen/Ce mogel vzdihe bi srca utopiti, Das
Konigskind/Kralji¢cna, Die Wallfahrt nach Kev-
laar/Romanje v Kevlaar, Zingara/Ciganka; seine
Oper/Operette Princesa Vrtoglavka/Prinzessin
Tollkopf (1905-10) wurde in ihrer Gesamtheit erst
am 29. November 1997 in Maribor aufgefiihrt,
mit einem neuen Libretto von Igor Grdina. Ipavec
schuf auch andere Werke kirchlicher und weltli-
cher Natur, Klavier- und Orgelwerke, vokale und
vokal-instrumentale Formen. Unter den Autoren
und Dichtern, zu deren Werken Ipavec seine Lie-
der komponierte, finden sich die Dichternamen
H. Heine, J. W. v. Goethe, E. Geibel, L. Uhland, N.
Lenau, E. Schoénaich-Carolath, J. Rodenberg und
andere. Josip war praktisch nur ein Jahrzehnt des
kompositorischen Schaffens gegeben. Wenn der
Komponist nicht erkrankt wire und im Jahr 1914
nicht der Erste Weltkrieg begonnen hitte, der so
manche Pline durchkreuzte, hitte Ipavec gewiss
noch mehr Verdienste gesammelt als er bereits hat,
mit seinem besonderen Platz in der slowenischen
Musikgeschichte bzw. der Geschichte der Musik
im slowenischen Gebiet gerade am Beginn der Ent-
wicklung des Kunstliedes seit der Mitte des vorvo-
rigen Jahrhunderts (von ca. 1850 an). Josip Ipavec
gehort naimlich zu den Komponisten des »weiteren
slowenischen Kulturraumes« und steht manchmal
auch auflerhalb des nationalen Mutterlandes.

Schlagwdrter: Josip Ipavec, Ipavec-Jahr, Lieder,
Chore, Mozi¢ek/Hampelmdnnchen, Princesa Vr-
toglavka/Prinzessin Tollkopf
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